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En este segundo nimero de Trasmallo presentamos diversos trabajos investigativos con
fotografias inéditas sobre lo que hemos llamado la Memoria de los Izalcos.

- Luego de diversas gestiones realizadas ante el Museo Etnografico de Estocolrio
' logramos obtener copias de las fotografias tomadas en la region de los |zalcos por el
arquedlogo y etnografo sueco Carl Vilhelm Hartman, quien alli vivio a finales del siglo XIX,

lo que le permitié, escribir un trabajo etnografico sobre las comunidddes pipiles, a

wguienes el denomind “los aztecas de El Salvador.” —

A cien afios"de dlstarﬁa este es un interesante testimonio sobre la cultura de los

ente salvadorefo. Hartman nos entrega en sus observaciones
€o y Nahuizalco, un panorama, una fotografia cultural de lo

cre de 1932 golped, con profundas repercusmnes =

| que se extienden hasta nuestros dias.
Segmdarnent&:rresgntamos las investigaciones de campo realizadas por las

Jovenes antropplogas Ceurgma Hernandez Rivas y Ana Mata Parducci, quienes realizaron

a etnografia comparativa con los¥#gistros de Hartman y desarrollaron trabajos con las

, lasicuales entablaron un dialogo con el pasado, que en el presente se funde

- en sus memorias actuales.

.En este nlimero monografico, presentamos el trabajo artistico de

Ricardo Barahnna \quien eMsus dlbu;ns nos muestra una recreaclnn de

“los suceﬁ:s qﬁé‘ﬂanm

pueblos indigenas deli
sobre las comunidadi
- que |a

es de la memnriapa
- g que acechg?

Carlos Henriquez Gonsalvi

27Avehida Norte, # 1140
Urb. La Esperanza
Sdan Salvador El Salvador

"PBX: (503) 227544870

E mupia'musec.cgrﬁ.sv
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MIRANDONOS EN EL ESPEJO DEL PM
ACTUANDO EN EL PRESENTE

partir de la investigacion y posterior produccion

de “1932 Cicatriz de la memoria,” documental

el Museo de la Palabra y la Imagen, nos plante-

amos la necesidad de profundizar en los cambios cultura-
les que la masacre generd en las co
del occidente del pais. En e
queda de di
como eran las expresiones cullurales en esa regidn antes

unidades indigenas

intento iniciamos la bis-

que nos |

del etnocidio.

En esa indagacion nos encontramos con la investigacion

del cientifico sueco Carl Vielhem Hartman (botinico,
eindgrafo y arquedlogo) quien permanecio en El Salvador
entre 1897 y1899 realizando investigaciones en la zona de

los lzalcos, que nos ofrece una minuciosa descripeidn de

miscaras, artesanias y utensilios de la vida cotidiana,

de

o fotogra mostramos en  este  namero

Trasmallo, gracias a la relacion que el Museo de la Palabra
¥ la Imagen entabld con ¢l Museo de Etnografia de
Estocolmo, quien resguarda diarios de campo, publicacio-
nes, fotografias v elementos de la cultura material que
recopilo Hartman no solo en El Salvador sino también en

Guatemala v Costa Ri

Arqueologin de la memoria

Con estos documentos grificos v descriptivos, el MUPI
inicia un estudio etnogrifico comparativo con la intencitn
de realizar una exposicion que de alguna forma retornara
a las comunidades indigenas, imagenes de su pasado. Nos

intencidn no era

practicas culturales: danzas, celebraciones religi pro- | un frabafo ¢ ico cuy.
duccion artesanal, vida familiar y comercio; ademis de un  la simple I de categorin i entre
registro de mitos y creencias de los poblad de la el culturales gue ain se conservan, los que se per-

época.

Hartman colecciond y trasladd a Suecia una abundante
mugstra de objetos relacionados con la cultura material:

0

dieron y los que se han remventado; si no, a través del
recierdo v del olvide como categorias tedricas de la
wos de indagar las repre

evocavan las imagencs v los relatos de Hartman en la

memdoria, trataria aciones que




actualidad. La folografia se volvié una herra-
mienta visual que sirvié de dispositivo de la
memoria en sus elaboraciones, imaginarios v
comunidad
que s& Meencuentra y repiensa a partir de sus pro-

acciones sociales que produce cn ung

ductos culturales.

En este aniculo trato de compartir la
cxperiencia del uso de estas imagenes, proyecta-
das a grupos focales en comunidades indigenas,
a partir de lo cual, desde estas comunidades

surge un inferesante proyecto de memoria visual

¥ accion participativa de desarrollo local
El legado de Hartman

A los trabajos etnograficos escritos por el investigador, se

Irededor de 500 foto-

SUME un i

presi registro de

grafias en placas de vidrio que resguardan la mirada que
aptando los

huizaleo

Hartman quiso ofrecer sobre los lralcos,

I en una Na

entretelones de la vida familiar y socia

e recie OrMacionss g

femente se reponia de ne-

radas por

1882, ya

la ley de abolicion de las tierras cjidales en

a vez nos muestra las nuevas relaciones geogri-

ales denvadas de es

fico-espaci

1o privatizacion agra

Con su pesada camara captd a Nahuizaleo v su gente en

los dias de mercado, repleto de vendedores locales v fori-
neos que comercializaban una variedad de productos que

| MEma

€l mismo llego a comprar, Con mirada paisajistica capta
ricos frutos verdes

con asombro ese extrafio arbol de es

(morros) al cual los pobladores adjudicaban variadas his-

torias mitico-fundad v de su fruto elab diversos

eran belleza artesanal. Pero

objetos de uso cotidiano y de

también nos lega las fotograf

que acompafiaron su
mvestigacion cientifica gue incluia el registro antropomé-
trico. Se tomaron un twtal de 100 imigenes de las cuales
80 eran hombres v 20 mujeres, tarea que el mismo
Hartman describe como poco agradable va que lo distan-

cid de su relacidn con los pobladores

El uso de la fotografia en el trabajo de campo de Hartman
podria ubicarlo como un precursor de la antropologia

visual, va que entrelaza con agudo senti-

do el trabajo etnogrifico escrito y la téeni-

ca fotogrifica, lo que hoy nos permite

cmprender una propuesta etnog)
comparativa.

La experiencia visual

Nuestra labor investigativa comienza a

mediados del 2005, cuando emprendimos
trabajos de campo en el occidente del
pais, principalmente en los cantones de
Nahuizalco. La metodologia consistio en
presentar a los entrevistados un dlbum con
copias de las fotografias tomadas por
Hartman en esa regidn, asi como de iméi-
genes gque mostraban los objetos recolec-



tados por el cientifico sueco; de esta

manera, lo visual se convertia en

dispositivos de fa memoria que hacian
que fluyeran los recuerdos entre los miembros
de la comunidad indigena.

También realizamos gjercicios colectivos, reu-

niendo grupos de 20 personas

provenientes de

varios cantones, a los cuales se les proyectaba

las imdgenes en una pantalla, lo que generab:

interaccion, entrelazando los recuerdos, o las
visiones trasmitidas por la tradicion oral. Los
nombraban &

ancianos identificaban ¥ los

juguetes que sus padres confeccionaron ¢n su

nifiez v que hoy ya han desaparecido; las ancis

ales que algu

nas reconocian los dibujos ancest

ancestros plasmaron en la cesteria o en los morros labr:

dos v que en la actualidad ya no se reproducen en la mer-

mada artesania local

%, ln memoria provo

Con las proyeceion de las fotogrs

; desencuentros generacionales, se iden-

caba encuentros
tificaban los cerros, las arboledas, las calles, la iglesia o la

seurmido cien aftos, alli

fuent

pesar de haber b
fi i

:, que

o “Haciendo memoria de nosotros,” Nabuszalken.

se gencraba una relacion dialogica entre los elementos
en la actuali-

que las ¢

dad, comparados con el testimonio que Hartman dejo de

Ao,

1 region hace mas de 1

Con esta experiencia logramos constatar la forma en que

la tradicion oral nos muestra la continuidad, la transfor-

macion o la pérdida de practicas culturales. Valores que

tinen que ver con nuevas formas de concebir espacios

id 5 artesanales, la con-

ion urba

estan, solo por la reconfigy a

MO generar una yuxiaposicion  entre

Este ejercicio p
snes visuales plasmadas en el ps
los relatos de los pobladores,

fas in pel y las imige-

nes recreadas a partir de
mane

articulads

a partir de su propia memoria. De es

En los trab,

=+ 3

tierra, I

colidi como 5 prictics

formacion familiar entre otros

ipantes en estos trabajos de la
la

Cada uno de los parti

memoria entabla un didlogo con cada fotografia, v

quien la reinterpreta segin su edad, oficio o genero, Las

fotografias de paisajes les hacian evocar el
Nahuizalco que algunos de ellos aun “alcanza

otros, los mis jovenes, eran

fon @ ver, " pan

as y amarillentas, aungue algu-

genes lej

nos admitian que sus padres les contaban de
una ciudad donde abundaban los
n con la ayuda de toda la

anchuoy,

los cuales se edi

comunidad en un esfuerzo solidario

Pero fueron las fotografias de los objetos

artesanales que recolectd Hartman las que
causaron mayor curiosidad. Algunos obje-
fos del siglo XIX,

como almohadas de tule, bancos en forma

cotidianos a finale:

de animales o taladros de fuego, ya no

fueron reconocidos por los entrevistados,



¥ en su lugar, trataban de adivinar creativamente
variados nombres v usos,

Cuando mostrabamos las fotografias de los jugu

estas provocaban fa risa de mas de algin entrevistado que

recordaba —haciendo movimientos v ade-
manes —como bailaba el trompo, o como

lanzaba “el chacalele.” También recorda-
ban como el padre. en sus momentos de

ocio, luego de retomar del trabajo agrico-

a, les fabricaba juguetes con formas

de animales o personas, confeccio-

nados con carrizo de tule.
fotografias de grupos familia-
res despertaron gran curiosi-
dad sobre todo por el tipo

de vestimenta y el entorno de la casa,

provocando en algunos casos comes
Larios que establecian una compara-

cidn entre “ef antes v el ahora,”

o Ccomo  éramos § o como

s, "

Las fotografias

relacionadas
a los

objetos artesanales, fueron las que
causaron mayor inferés por parte de
los pobladores, sobre todo en el
Cantén Pushtan, donde un grupo
de artesanas, comenzaron a refle-
xiomar sobre las artesanias que
b
¥ que en la actualidad, por variados
motivos se dejaron de elaborar con
la intensidad de colores v fi
servando
en ¢l dlbum que les mostribamos,

n sus abuelas, hace cien afios,

como las que estaban of

Mirando el pasade, actuando en
el presente

Al preguntar a los entrevistados
l.c\brg los motivos que ocasionaron la pérdida de algunas
15 culiurs

pric: . responsabilizaban a los cambios en el
medio ambiente, a las convulsiones politicas o a Ia siua-

cion econdmica,

Este gjercicio de memoria, motive a algunas

mujeres entrevistadas a pensar en reactivar

cicrtas pricticas culturales, como el retorno

al uso del tinte natural producido por la plan-

i

ta del “machaste . Otras comen-
aron 4 preguntarse entre ellas
mismas si podrian rescatar v
comenzar a usar de nuevo en
ceslas
ancestrales, ya desapareci-
dos en las actuales artesa-

¥ petates esos dibujos

nias, desatandose un interesante pro-

ceso de accion social a partir de los

trabajos de la memoria.

En estos encuentros se
generaron espacios de
reflexion sobre
identidad ~ y
memaria

que




Sembradio de tule, Cantdn Pushian

llevaron a algunas mujeres a disculir como mejorar su pro-
pia artesania. Las entrevistadas ubicaron a la planta del
tfulfe como elemento cultural identitario en ¢l cual se ven

representadas, aunque reconceen que actualmente esta
planta se esta dejando de producir debido a no poseer tic-
rras para su siembra, al alto costo del arrendamiento de
una parcela y al hecho de que tienen que esperar todo un
afio para que se dé la cosecha. Eso determina que se aban-

done

cultivo v en lugar del tule se planten maiz, frijo-
les y hortalizas

nas recalcan ¢l bajo rendimiento

Por otra parte, las aresa
econdmico del trabajo del wle, debido a los precios paga-
dos por el revendedor y las horas de trabajo que este pro-
ducto demanda, ademas de reconocer un guiebre genera-
cional al interrumpirse la trasmision de estas practicas cul-
turales.

Todas estas reflexiones han provocado un incipiente
movimiento de organizacion, reflexion y activacion en

algunos pobladores del canton Pushtan de Nahuizalco.

Es importante sefialar que las fotografias que atesoraban

los colores v las formas de objetos artesanales producidos
hace mas de cien afios funcionaron como resorfes de la

nas se movi-

memoria, logrando que algunas de las artesa
lizaran para reactivar ciertas formas ancestrales de pro-

duccidn  anesa Algunas entrevistadas y lideres de

organizacion

; indigenas se dieron a la tarea de buscar la

planta llamada “machaste” con la que antignamente se

teflia el tule para realizar diversos motivos en pefales y

ces

Este colorante, dependiendo de su tiempo de coc-

cidin,
|

oseuras cercanas al color negro. Actualmente se pints

ultaba en un color rosado claro y que con ayuda

» [a maceracion en lodo se |

gaba a tonalidades n

con

afiilina que da resultados parecidos con menor inversion
de tempo pero con un mayor precio, que sumado a la
poca paga del intermediario que la revende, lleva a dejar

de producir este tpo de artesanias, La extincion de la

luro-

planta del machaste, un arbusto gue crece en clim:
50 y cercano a riachuelos, fue mermando la produccion de

sl

e tipo de artesanias, originando que el petate laboriac,

que goza de ricos entramados de colores ¥ figuras, sea

poco conocido por los actuales pobladores de la zona,

dos recuerdos de las artesanas

quedando solo en entrecorts
de mayor edad,

Actualmente un grupo de artesanas del canton de Pushian
agry

Indigena {ASDEIS) han comenzado a realizar t5

s en la Asociacion Salvadorefia de Desarrollo

lleres con

jovenes que estan aprendiendo la elaboracian de produc-
tos artesanales que cuentan con ¢l valor agregado del

conoctmiento ancestral de algunas ancianas  generando

ional de ens 1=

una dialogo i ndizaje.

“ste grupo de mujeres esta tejiendo cestas y petates con el
fin de que en el marco de la exposicion Memoria de los

Izalcos se revaloren esos procesos artesanales y ¢l conoci-

miento ancestral en las téenicas v uso de colorantes natu-

rales que impresionaron o Hartman hace mas de una cen-
la

A rafz de esta dinamics tesanas recibieron la




milo en bus:

it e mavchass

arden de elabo;

widn de 41 bolsos de tule, pe

ser repar-

tido entre los participantes en el VI Congreso

Todas estas acciones

Centroamericano de Antropolog

chivacion econd-

tienen igualmente un componente de res

a5 cconomias familiares de

mica para las n

antes se

porcentaje de sus hak

encuentra ubicado en el rango de pobreza extrema

Siguien

fo con el proceso metodologico, dimos segui-

en los entrevistados

5, peces, as

5, figuras en el acto de la siemt

Las artesanas

jaron su atencion en estos

otografia tomd otra dimen-

I ser abordada como “una imagen de

tro de otr

agen”, pues, cuando el entre-

do haraba ciones sobre

interpre

flor o figura: MMETICas Con-

en el objeto fotografiado, su

Tieron

nterpretacic mieresantes, re

com los mitos de los Lzalcos, aproxir

nos a la cosmovision del indigena de fin
del siglo XIX, v que en alg
alidad

W08 CASOS pervi-

ven en la a

Girupo de mi

entrevistas las comparamos con varias recopi-

laciones, en especial, con los contenidos del
libro “Mitos y leyendas de los pipiles de lzalco™ de
Shultze Je i

pretaciones actuales sobre la simbologia de las artesanias

a publicada en 1930, De esta a, las inter-

fueron reforzadas y contrastadas por anteriores investiga

ciones sobre mitologia, abriendo un rico campo para nue-

vas indagaciones e interpretaci simbolicas, Esio nos

ar como los mitos han transitado a tra-

ha permitido obsery

viés del tiempo con la fuerza de la tradicion oral, de gene-

racion en generacion, en un proceso donde los mitos se

han ido mati

ando, poblando y despoblando de person:

jes, pero siempre dejs

ndo intacto su nicleo mitoldgico

Es g

I, que el relato mitol

co, el testimonio, la fologra-

1 v el documento escrito de Hartman sirvieron  como

sasifivos de la memoria en nuestro trabajo de campo

Una etmografia comparativa que ha tenido como herra-

mienta los gjercicios de la memoria en comunidades de

region de Los lzalcos, memoria, provocadora de olvidos,
L

manos de las propias comunidades,

recuerdos, ne

CIONEs ¥ apropiacio N proceso que

tendri continuidad, e

cuando la Exposicidn “Memoria de los [zaleos” continde

recorriendo los caminos de la zona occidental de El

Ivador

ormindole a las comunidades sus propias el

aciones culturales,




ARL VILHELM HARTMAN

Naci6 en 1862 en Orebro, Suecia. Su carrera
cientifica paso de una educacién inicial como
botanico hacia la antropologia, una nueva disci-
plina que estaba surgiendo a fines del siglo XIX.

En 1890 fue seleccionado por el explorador y
etnografo noruego Carl Lumhoitz como boténico
para su expedicion a la Sierra Madre en el
noroeste de México y estudiar a los indigenas
de la region. Una de las tareas de Hartman fue
llevar a cabo estudios que documentaran el uso
de las plantas por parte de los indigenas.

En 1894, presentd el trabajo etnografico “Los
indios del noroccidente de México” en el
X Congreso Internacional de Americanistas en
Estocolmo.

De 1896 a 1899, Hartman realizé una expedi-
cidn étnogréfica y arqueologica a Costa Rica,

El Salvador y Guatemala, periodo en el gue llevé a
cabo su estudio de campo sobre la poblacién pipil
de El Salvador: “Reconocimiento etnografico de los
artecas de El Salvador”, ademis de

obtener una importante recopilacién de relatos
mitologicos de la zona.

Al regresar a Estocolmo trabajo en el Museo
de Historia Natural. En 1901 escribio la
monografia “Investigaciones arqueologicas
en Costa Rica".

En 1902, Hartman asistio al Xl Congreso
Internacional de Americanistas en la ciudad
de Nueva York. En 1903 trabajb como Con-
servador de la Seccion de Etnologia y Argueo-
logia del Museo Carnegie, e inmediatamente
se le encomendd una expedicion de ocho
meses a Costa Rica. Hartman regresé a Suecia
donde fue Director de la Seccion
del Naturhistoriska Rikmuseet desde 1908
hasta 1923.

Murio en Estocolmo el 19 de junio de 1941.




Para obtener las fotografias
de la region de los |zalcos, Hartman
utilizd negativos de placas, siendo
uno de los pocos investigadores de
finales del siglo diecinueve que
documento sus observaciones
antropolégicas con esta tecnologia

Las camaras fotograficas,
grandes, caras, de madera y cobre;
junto con las placas de cristal,
fragiles y pesadas, mantuvieron a la
fotografia alejada de la mayoria de
las investigaciones de campo.

El transporte del pesado equipo fotografico hacia la zona rural de El Salvador
debio presentar cierto grado de dificultad, mas si se agrega el cuidado necesario
para resguardar las placas de cristal de roturas, el calor, la lluvia y la humedad

tropical.

A pesar de todos estos
inconvenientes, Hartman logrd excelentes
resultados con sus fotografias. La mayoria
estan bien enfocadas y bien expuestas
aun cuando fueron tomadas en
condiciones climaticas y de luminosidad
menos que ideales, sumandose a ello la
renuncia de los izalcos a dejarse
“arrebatar el alma” con |la camara del
fotografo
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